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Teoria 3 es el tercero de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa de
Musica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 3, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para

acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean Utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.
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1. DOMINANTES POR EXTENSION

Lax dominantes pov extension son acordes dominantes que aparecen en parte fuerte del

ritmo armonico, es decir, al principio de una frase o al comienzo de la segunda parte de una frase.
Esta caracteristica los diferencia de los dominantes secundarios, que siempre aparecen en la parte
débil del ritmo arménico.
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Estos acordes suelen resolver en un acorde dominante que esta a una distancia de una cuarta
justa ascendente (patron que se conoce como “cadena de dowinantes”) o sobre cualquier
acorde diatonico de la tonalidad en la que nos encontramos.
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Una vez comienza dicho patron es de esperar que continle hasta que resuelve en un acorde de
la tonalidad.
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Segun lo visto hasta el momento, los dominantes por extension tienen al menos una de las dos
covacteristicos gue los diferencion de Los dominantes secundarios:

1. Aparecen en parte fuerte del ritmo armonico, o bien...

2. Forman parte de un patrén de acordes dominantes que comenzé en un dominante por
extension.

Para el correcto analisis de dichos acordes utilizaremos las flechas que indican la resolucién de un
acorde dominante por cuarta justa ascendente. También indicaremos con nimeros romanos y entre
paréntesis el grado de la tonalidad que ocupa la tonica del acorde en el que comienza la cadena.
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En una cadena de dominantes por extensidon se puede interpretar que cada acorde que forma
dicha cadena estd momentaneamente en otra tonalidad.
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Es decir, interpretaremos cada uno de ellos como el V7/V en la tonalidad momentanea excepto
el dltimo de la cadena, que se encontrara en parte débil del ritmo armonico y sonara como el
dominante principal de la tonalidad. En el caso del penultimo acorde de la cadena encontraremos
un posible doble analisis: puede ser interpretado como un dominante por extensién mas dentro del
patron o como el V7/V de la tonalidad en la que resolvemos. Ambos analisis son correctos.

Todos los dominantes por extensién hacen la funcion de V7/V en la tonalidad momentanea y por
tanto utilizaremos las escalas que corresponden a ese tipo de acorde:

a) Mixolidia 9 13 como primera opcion.
b) Mixolidia b9 #9 13 como segunda opcion.
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2. TONALIDAD MENOR

La tonalidad menor es un complejo formado por tres escalas: la menor natural, la menor
armonica y la menor melddica. A continuacion, analizaremos cada una de ellas en detalle.

2.1, LA ESCALA MENOR NATURAL

La escala menor natural tiene la siguiente estructunra untervalica:
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i
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Cuando armonizamos la escala menor natural obtenemos los siguientes acovdes:

e-7 0° Epmaj7 F-7 67 Abmaj7 gh7
-7 llg b liiar? V-1 V-1 b Vimaz? bvin
b b b b -

; ;

ﬁm—' b
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Como podemos observar, esta escala contiene los mismos acordes que su tonalidad mayor relativa.
La forma y el contexto en el que aparecen dichos acordes nos ayudaran a determinar si estamos en
la tonalidad menor o en su mayor relativa.

LO 000}

Hay dos detalles en los que deberiamos fijarnos al armonizar esta escala:

a) El quinto grado no es un acorde dominante, es un acorde m7.

b) El Unico acorde dominante que aparece lo hace en el séptimo grado de la tonalidad (bVII7). Este
acorde dominante no hace funcién de dominante ya que su tendencia natural de resolucién no es
una cuarta justa ascendente como veremos mas adelante.
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En la escala menor natural encontramos las siguientes cadencias +Hipicas:

V-1 -7

67 -7
4 '8 |

V-7 -1

F-7 -7

o
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hvi7 -7
b7 ¢-7
by 8 |
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b vimar? -7
Abmaj7 e-7
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Analicemos cada uno de los modos de la escala menor natural:

Mooo 1: EbLico

N
9

i 4
-
T 2 hs 4 5 ho b1 T
Mooo 2: Locgio
4 —
9 =
T b2 b3 4 bs be b1 T
Mooo 3 ToNICo
- b_' IP
1
T 2 3 4 5 b 1 T
Mooo 4: Dogico
4 b,
T 2 hs 4 5 b b9 T
Mooo 5 Feigio
4 ~ Ip
I
T b2 b3 4 5 be b9 T
Mooo 6: Lioio
e
e = |
|
T 2 3 4 5 6 7 T
Moo 7 MiXoLioio
|
— | he
4 -
T 2 3 4 5 b b T
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2.2. LA ESCALA MENOR ARMONICA

La escala menor armonica tiene la siguiente esfructura intervilica:

9

F AT

b

N

2 b3 4 5 be ? T

Cuando armonizamos la escala menor armdnica obtenemos los siguientes acovdes:

C-0Maj 7 0% Epmaj7ds F-7 67 ApMaj? go7
-MaT7 o b llimaz 745 V-7 V7 b ViMaT? Vilo?
zb 3- Y : b : ¥ < Y

En este grafico podemos observar como al incluir la séptima mayor dentro de la escala conseguimos
que el acorde que aparece en el quinto grado sea un acorde dominante.

La inclusién de la séptima mayor provoca la aparicion de tipos de acordes que no habiamos visto
hasta ahora:

a) m maj7, que tiene la siguiente estructura intervalica: Tb3 5 7, en el grado L
b) maj7#5, que tiene la siguiente estructura intervalica: T 3 #5 7, en el grado blIIL
) o7, que tiene la siguiente estructura intervalica: T b3 b5 bb7, en el grado VIL

8 oo oo www.esmuva.com
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En la tonalidad menor armonica encontraremos las siguientes cadencias Hipicas:

V7 |-MaT7
67 ¢-0maj TAMBIEN PUEOE SE? TRIADA @-7

G
%0

Iv-7 [-MAT7
F-7 C-Maj7

i
&

Vilo7 -maT7
go7 ¢-maj7

N g
0

(I V7 [-MAT7
0 67 C-Maj7

N g
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b vimaz? |-MATT
AbMaj7 C-maj7
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Analicemos cada uno de los modos de la escala menor armodnica:

Mooo 1: MeNog AgMONICO

_9 1
RS
,

2 b3 4 5 be 7 T
Mooo 2: Locgio &6 NATURAL
= —
@ e
T b2 b3 4 bs b b1 T
Mooo 2: TONICO AUMENTADO
9
T 2 E 4 45 6 7 T
Mooo 4: Dogico #4
=
I
T 2 b3 m 5 b b7 T
Mooo 5 MixoLioio b9 b13 o Feigia Mayoe
T b2 3 4 5 be b7 T
Mooo &: Lioio 49
- be
& : ’
T R 3 ¥4 5 6 7 T
MoDO 7 SEPTIMO MODO MENOZ AMONICO
+X .
G =,
T b2 b3 n bs be W9 T
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2.3. LA ESCALA MENOR MELODICA

La escala menor melddica tiene la siguiente esfructura uintervilica:

9

F AT

7

N
—

Cuando armonizamos la escala menor melddica obtenemos los siguientes acovdes:

C-0Maj? 0-7 Epmaj7ds F7 67 A 89
-MaT7 1I-7 b llImaz 745 V7 ki Vig Vilo

= b b

o

L0 000}

<3
(/0 00)
T

Como podemos observar esta escala contiene la sexta mayor como Unica diferencia con respecto
ala menor armodnica. Con este cambio conseguimos evitar el salto melddico de segunda aumentada
entre los grados bVI y VII de dicha escala. Este salto genera un sonido inusual dentro de la Musica
Occidental y cercano a los sonidos de las musicas tradicionales de la cuenca del Mediterraneo.

El acorde dominante que aparece en el cuarto grado de la tonalidad (IV7) no hace funcién de
dominante ya que su tendencia natural de resolucién no es una cuarta justa ascendente como

veremos mas adelante.

e e o0 0o 11

www.esmuva.com



MU

VA

Teoria 3 - Programa de Msica Moderna y Jazz

En la escala menor melddica encontraremos las siguientes cadencias +Hpicos:

12 o 0o 0 0 o

V1 -maT7

67 c-maj7) TAMBIEN PUEOE SE? TRIADA ()
F= =
LA g '

V7 -maT7
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v Va ]
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Analicemos cada uno de los modlos de la escala menor melddica:

Mooo 1: MeNog MELODIICO

N

=~
T

2 b3 4
Mooo 2: Dogico b9 0 FRIGI0 6 NATURAL

P =
R

T b2 b3

Mooo 2. LiDio AUMENTADO

T 2

Mooo 4: Lioio b7

T 2

b b9 T
Mooo 5 MixoLioio 9 bis

TN

T 2

Mooo 6: Locgio 9 NATURAL

—
T 2 E 4 bs be b7

Mooo 7- EscaLa ALTERADA

- <l
T 2

b

N
—

42 3 bs be b9
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3. DOMINANTES SUSTITUTOS
3.1. DEFINICION Y CARACTERISTICAS

La caracteristica fundamental de un acorde dominante es que su tercera y su séptima forman un

intervalo de tritono. El +rifono es un intervalo simétrico, lo que hace que al invertirlo no pierda su
sonido caracteristico.

TRITONO TeITONO

Q0
00

Esto quiere decir que un tritono puede formar parte de dos acordes dominantes con distinta
tonica.

TRITONO: 8 Y F TRITONO: cby F
67 0h7
S '8
G4o o |
o

(RECOPDEMOS QUE SI Y Do BEMOL SON ENAZMONICOS)

Estos dos acordes, por el hecho de compartir tritono, van a cumplir funciones similares que
vendran determinadas por el contexto armonico en el que se encuentren.

Un acorde dominante puede ser sustituido por otro acorde dominante a distancia de tritono ya

que las tdénicas de los acordes que comparten el mismo tritono se encuentran a esa distancia. Este
tipo de acorde se conoce como sustifuto de trifono.

14 o o o o o
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El acorde sustituto se analiza con la terminologia subV7 y cuando resuelve por segunda menor
descendente, que es su resolucidn esperada, se seiala con una flecha discontinua.

—
”—- -~

_ P - =~ N
susV7 b IMaT?
Ob7 Cmaj7
_9 i y Vi Vi i i i i I
ﬁ r 4 r 4 [ 4 r 4 r 4 r 4 [ 4 [l 4

Los dominantes sustitutos tienen las siguientes caracteristicos:

1. Todos los acordes sustitutos tienen una resolucién esperada de segunda menor descendente.

2. Su tonica no es diatdnica a la tonalidad en la que estamos. Esta caracteristica tiene una
excepciéon que es el IV7.

3. Aparecen en parte débil del ritmo armodnico.

4. Sobre todos ellos se utiliza la escala lidia b7.

DOMINANTES SECUNDARIAS EN LA TONALIOAD OE C MAYOR

"l v/ v/ v/ VIV VIV
67 47 87 ¢7 07 E7
_9 o J;.Il‘.-.. Pe i 8
y AT < [ @ ro—hHS O ©
Yo s— 1S =+ o
= = Al < - -
SUSTITUTOS DE TRITONO EN LA TONALIOAD OE C MAYOR
susv7 susV/li w7 SUBVI/IV SUsVI/Y bvii?
ob7 Eb7 F7 6p7 Ab7 b7
ha b 8 .
258 be ro 1hg bg 8
hor = Vo
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3.2, [I) RELACIONADO DE LOS SUSTITUTOS DE
TRITONO

Como ya sabemos, cualquier acorde dominante puede venir precedido porsu ll-7 relacionado.
En el caso de los sustitutos de tritono, la tonica de estos II-7 relacionados nunca va a ser diatonica 'y
por lo tanto no tendran doble funcion. Su analisis siempre se realiza teniendo en cuenta su relacion
con el subV7. Dicha relacion se indica con un corchete ya que la distancia que separa a ambos
acordes es una cuarta justa.

TN

susv7 Re ) IMAT?
Abw? ob7 a7
a 1 1
A y i y A Vi y i y A y A y A i I
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4

Si ademas del dominante propio de la tonalidad y de los dominantes secundarios de la misma
incluimos sus respectivos II-7 relacionados, nos encontramos con 4 posibles combunaciones de

los mismos con sus subV7:

-7 V7 IMAT7 susV7 IMAT7
7 M ) ARV )
Om? q7 omay7 Abm? Ob7 emay7
0
ﬁ — 7/ — 7/ I e — a
-7 susvl _  IMaTT Vi IMAT7
/ ’ - .
5 Om? b7 ¢may? A7 q7 ¢maj?
a S | S |
VAW A A A y y 4 A A y I y y y A
[ 4 [ 4 r 4 4 4 4 4 4 y 4 y 4 y 4 [ 4

Esto hace que puedan darse situaciones enlas que unII-7 resuelve por segunda menor descendente
en un acorde dominante. Cuando esto sucede, se indica con un corchete discontinuo.

16 o e 0 0 o
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3.3, TENSIONES DISPONIBLES DE LOS SUBVT

Las tensioves disponibles para los sustitutos de tritono son la 9, #11 y 13. Todas ellas se
encuentran a distancia de novena mayor de las notas del acorde. Esto implica que la escala a

utilizar es la lidia b7 como ya hemos dicho antes.

susv7 susv/Il sUBVI/IV sUBV /Y
Db? Eb7 6b7 Ab7
= " bﬂ - 12 < 13

Q 77— [ o] = P9 —*— 1 pOH

t’( 9 #LL [ 0] 9 4 t4

> u bb.":r —b

8 p F%b : =

7 5 b

La #11 siempre sera la tonica del acorde al que estamos sustituyendo. Si ponemos la tonica del
acorde sustituido como bajo del acorde aparecen nuevas posibilidades melédicas para elegir sobre
esos acordes. Para ello, solo utilizaremos los acordes que tienen una funcion de subV7 excluyendo

el IV7 y el bVII7.

El V7 de la tonalidad tiene la 9 y la 13 como tensiones disponibles. Si aplicamos la idea sefalada
en el parrafo anterior nos aparecen la b9, #9, b5y b13.

susv7
ob7/6

be

: pE—

b .o b o

b = 1 V7
%5 5
r 4 O -

El V7/1I tiene como tensiones disponibles la 9y la b13, y como tensiones opcionales la b9 y la #9.
Al aplicar la idea anterior tiene disponibles el resto de tensiones.

sUgV/Il
Eb7/A
s g
Ib 4 ] b 9

eeoeo oo 17
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El V7/IV tiene como tensiones disponibles la 9y la 13. Al aplicar la idea anterior tiene disponibles

el resto de tensiones.
sUsVl/Iv

Gh7/C

%_&b

—
-
AN

El V7/V tiene como tensiones disponibles la 9 y la 13, y como tensiones opcionales la b9 y la #9.
Al aplicar la idea anterior tiene disponibles el resto de tensiones.

Ab7/0

L0 0 0]
A
|
WS

~—|
D

iy

Cuando un acorde contiene b9, #9, b5 y b13, se puede utilizar el cifrado ALT en el acorde. Sin
embargo lo mas deseable es indicar las tensiones concretas que contiene el acorde para facilitar las
decisiones acerca de qué escalas utilizar sobre dicho acorde.

3.4, TENSIONES DISPONIBLES EN LOS (I-7
RELACIONADOS EN LOS SUBVT

En el caso de los II-7 relacionados, estos siempre van a ser doéricos. Esto quiere decir que van a
tener las tensiones disponibles que corresponden a ese modo: la9y la 11.

<—|
(S

CoMo -7 ELACIONADO OEL SusV7 CoMo 17 geLACIONADO DEL susV /Il CoMo II-7 gELACIONADO OEL SUSVT/IV  CoMo -7 2ELACIONADO DEL SUBV/V

Abwm? Bhm? Obm? Ebm?

b o P M
[ 0 2] P
9 Q 4 b
A4 bn 44 < 11
A4 &7 1Ll v
O 1l
Y
bb I-‘ﬂr
Pid b = 9 id
%ﬁrl © 4

Aunque los dominantes a los que acompafan son sustituibles entre si, estos II-7 relacionados no
lo son.

D

00

b

L0 000}

<
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3.5. SUBUT POR EXTENSION

Como hemos dicho anteriormente, los dominantes por extension son acordes dominantes que
aparecen en parte fuerte del ritmo arménico, es decir, al principio de una frase o al comienzo de la
segunda parte de una frase.

Los mismo ocurre cuando aparece un sup\V7 en la secuencia de dovwunantes. El movimiento
de las tonicas de los acordes pasa de ser por cuartas justas ascendentes, a ser cromatico descendente.

ETEMPLO SIN SUSTITUTOS OE TRITONO

(i V7 IMATT

E7 A7 07 q7 emay7 ¢may?
_19\_ y y y A y y i y y i y y i y i y y i y A y i y A y i y i y A y i y y y A y A y i I
# 4 y 4 r 4 y 4 r 4 r 4 y 4 4 y 4 r 4 y 4 r 4 r 4 y 4 r 4 y 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 y 4

ETEMPLO EMPEZANDO CON UNA DOMINANTE SECUNDAZIA
an susv7 IMAT?

g7 7 Ll A o4 7 L, * I X amaj7 emaj?
_19\_ y i y i y i y i y y i y y i y i y y i y y y y y i y y i y y i y i y y i y I
@ r 4 I 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 I 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4
ETEMPLO EMPEZANDO CON UN SUSTITUTO DE TRITONO
(bvid V7 IMATT
§7 -7 M g T T g o7 T g1 7T N may?
%/,’/,’ /7777777 rrrzirrrrzizrrsr
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La manera de saber si un acorde dominante es un dominante por extensidon o un subV7 por
extension tiene que ver con la tonica de dicho acorde. Si la tonica pertenece a la tonalidad en la que
estamos, es dominante por extension. Si no pertenece a esa tonalidad, es un subV7 por extension.

ETEMPLO CON DOMINANTES POR EXTENSION

EMPIEZA LA CADENA

IMAT? Vi-7 -7 (vm () V7
it gt 0w w17 Mg Mg M g g
#2//,'/ 272717277 77772 77772 7777 Frr77F 7777

ETEMPLO CON SUBVT PO EXTENSION

a7 Vi-7 -7 V) (bvi) V1
emay7 Am’ Ow’ 87’/§’3b7”\’n7 //§’Ab7 ’/§¥q7

r A 4 y 4 A A A 4 r A 4

Y J J J g J J J Y J J J g J J J
I 4 r A 4

N
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\
\

MED. BALLAD
G ghm?  EbT  Am’ 87 Em’ 07  Cwt £ E7
h - - } 1 1
‘ - "_ -
5 Am? Fo Bm? Bhwm? Am? o7 Bm’ 8h7 Am’ 07
I I : I
O
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4, INTERCAMBIO MODAL

Modlos poralelos son todos aquellos modos que tienen la misma tdnica que el modo en el que
estamos. Cualquier acorde que provenga de un modo paralelo puede, potencialmente, ser utilizado
como acorde de intercambio modal.

El intercambio modal es un proceso que consiste en tomar acordes prestados de otros modos
paralelos al que nos encontramos y usarlos para ampliar nuestra paleta de colores armonicos y
melddicos. Cuando esto ocurre no se modula en ningin momento, es decir, permanecemos en el
mismo centro tonal en el que nos encontramos.

Lo cierto es que algunos acordes aparecen de forma mas frecuente que otros. A continuacion,

vamos a ver qué acordes son los que aparecen de manera mas habitual. Para ello, vamos a agruparlos
por familias.

4,1, ACORDES MAJ7 HABITUALES COMO
INTERCAMBIO MODAL

Comparten la caracteristica de que todos son lidios. Los acordes que aparecen de manera mas
frecuente son:

a) bllmaj7: Acorde que tomamos prestado del modo frigio.
b) blllmaj7: Acorde que tomamos prestado del modo dorico.
c) bVImaj7: Acorde que tomamos prestado del modo edlico.

d) bVIImaj7: Acorde que tomamos prestado del modo mixolidio.
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4,2, ACORDES MENORES HABITUALES COMO
INTERCAMBIO MODAL

En este apartado, vamos a agrupar distintos tipos de acordes menores segun los grados en los que
aparecen. Segun el tipo de acorde que sea, utilizaremos un tipo de escala concreto.

Estos son los acordes menores que pueden aparecer sobre el grado wno:

a) Im7: Generalmente se suele interpretar como edlico, aunque cada vez es mas habitual encontrar
musicos que lo interpretan como dorico.

b) Im6: Casi siempre se interpreta como menor melddico, aunque también se usa como dorico.

c)Im(maj7): Se puede interpretar como menor melddico o menor armonico. Lo mas habitual es
que sea menor melodico.

Estos son los acordes menores que pueden aparecer sobre el crarto grado:

a) IVm7: Se interpreta como dorico.

b) IVm6: Casi siempre se interpreta como menor melddico, aunque también se usa como dérico.

)IVm(maj7): Se interpreta como menor melddico.

En este apartado vamos a incluir los acordes menores que podemos utilizar como Intercambio
Modal sobre el resto de grados:

a) Vm7: Es habitual encontrar este acorde como el IIm7 relacionado del V7/IV. Sin embargo, cuando
resuelve sobre el Imaj, su uso como acorde de intercambio modal es muy efectivo. La escala que

utilizaremos sobre este acorde sera la escala dorica.

b) bVIIm7: Aunque no es muy habitual encontrar este acorde, cuando se usa es muy efectivo. La
escala que utilizaremos sobre este acorde sera la escala dérica.

¢) VIIm7: Es un acorde con mucha fuerza cuando lo utilizamos para ir al Imaj7 de la tonalidad. La
escala que utilizaremos sobre este acorde es la frigia.
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4,5, ACORDES m{b5 (@) HABITUALES COMO
INTERCAMBIO MODAL

Los acordes que aparecen de manera mas frecuente son:
a) llg: Suele formar parte de un II-V que viene del menor arménico. Cuando el II-V resuelve a un
acorde menor, utilizamos la escala locria. Cuando resuelve a un acorde maj7, utilizamos la escala

locria 9 natural que es el 6° modo del menor melddico.

b) #IVa: Aunque no se suele interpretar como un acorde de intercambio modal, es un acorde que
aparece de forma muy frecuente. La escala que utilizaremos sera la locria.

C) Vlg: Se suele interpretar como un acorde que proviene del menor melodico. La escala que
utilizaremos sera la locria 9 natural.

4.4, ACORDES 7 HABITUALES COMO INTERCAMBIO
MODAL

Los acordes que aparecen de manera mas frecuente son:
a) IV7: Es un acorde que tomamos prestado del menor melddico. Usaremos la escala lidia b7.

b) bVII7: Cuando aparece en tonalidad mayor usaremos la escala lidia b7, y cuando aparece en
tonalidad menor usaremos la escala mixolidia.

CMaj7 Fm? gh7
: == | —
o
a7 Epmaj7 Abmaj? OhMaj7
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5. ACORDES DISMINUIDOS

Los acordes disminuidos contienen dos intervalos de tritono, lo que los convierte en acordes
muy inestables y con una necesidad muy fuerte de resolucion. Esa resolucion se dirige hacia un
acorde de la tonalidad en la que estamos. Segun esa resolucion, encontramos dos tipos de acordes
disminuidos: los acordes de paso y los acordes auxiliares. A continuacion, examinaremos cada uno
de los tipos.

5.1, ACORDES DISMINUIDOS DE PASO

En la tonalidad mayor, los acordes disminuidos de paso aparecen enlazando dos grados de
la tonalidad o como acordes de aproximacion a un grado de la tonalidad. Segun la direccién en la
que se producen los enlaces o la aproximacion, vamos a distinguir dos casos: los ascendentes y los
descendentes.

A la hora de analizarlos, los disminuidos de paso ascendentes siempre se representan con
un # al lado del grado que les antecede. Veamos los casos que podemos encontrar:

a) #1o7: Es un acorde que se aproxima al IIm7 de la tonalidad o que enlaza el Imaj7 con el IIm7.

IMATT #107 II-7
emaj7 c407 Om?
)
B fa:)
B B .

0

Q
Q

b) #Ilo7: Es un acorde que se aproxima al IllIm7 de la tonalidad o que enlaza el IIm7 con el IlIm7.

-7 4 o7 -7
Dm’ D407 Em’
% :
i e ) jn [0 ]
e ﬂv
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C)#IVo7: Es un acorde que se aproxima al V7 de la tonalidad o que enlaza el IVmaj7 con el V7.

IVmaT7 § Vo7 V7
Fmaj7 Fio7 Y
% b :
Y = Y c Ac [ o]
il

d)#Vo7: Es un acorde que se aproxima al VIm7 de la tonalidad o que enlaza el V7 con el VIm?7.

V7 $ Vo7 VI-7
G7 3*07 Am?
0 . -

G- #

~s [ 0]
Yo

LO 000}

0

Estos acordes disminuidos de paso ascendentes estan relacionados con las dominantes secundarias
de los acordes a los que se aproximan.

Conviene recordar que se suele interpretar que los disminuidos nacen de la tercera mayor de un
acorde dominante, ya que esa relacién entre ambos esta presente en la armonizacion del menor

armonico.

Por tanto, el #1o7 se puede considerar una inversiéon del V7(b9)/1L.

IMAT? ab T~ 1

R maj7 A709 Om’
(o 8 hg
Ka: £ ,

0

{
)
y S o J
’ L
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El #Ilo7 se puede considerar una inversion del V7(b9)/1IL

-7 A —— S 1

Om? g76% Em?
P

io o

D
0

El #IVo7 se puede considerar una inversion del V7(b9)/V.

WMATT L e S

Fmaj7 0769 67
% b :

PR #n [0 ]
M L.

4

r4

El #Vo7 se puede considerar una inversion del V7(b9)/VL

V7 b — > g

67 E7¢% Am?
) ¢ : s
ﬁ s A&
: 4¢
2 i °

Sobre estos acordes podremos usar la escala mixolidia b9 #9 b13 desde el dominante secundario
del que son inversion, o la escala simétrica disminuida desde la tonica (ver pag. 31).
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A la hora de analizarlos, los disminuideos de paso descendentes siempre se representan con
un b al lado del grado que les antecede. Veamos los casos que podemos encontrar:

a) blllo7: Es un acorde que se aproxima al IIm7 de la tonalidad o que enlaza el IlIm7 con el IIm7.

-7 biio? II-7
Em’ EbO7 Om’

b e ,

~: o bo

L0 000}

0

b) bVIo7: Es un acorde que se aproxima al V7 de la tonalidad o que enlaza el VIm7 con el V7.
VI-7 bvio? Vi
w7 Ave? 67

~

b 8

Va ) bn
<7 <7

~\

)|
y A
r 4

Estos acordes disminuidos no estan relacionados con las dominantes secundarias de la tonalidad
en la que nos encontramos. La justificacion de su uso se encuentra en la conduccion de las voces.

-7 biio7 -7
Em’ EbO7 O’

G ¥ & f
L H= l

y 4 1 I’
I |
vI-7 bvio? V7
Am’ Abo? G7

Ergr

k)

Y — o
i |

Tanto el blllo7 como el bVIo7 son enarmdnicos con el #1lo7 y el #Vo7 respectivamente. El contexto
sera el que determine cual es la mejor manera de analizarlos dentro de un tema. El hecho de ser
enarmonicos entre si hace que utilicen las mismas escalas.
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5.2, ACORDES DISMINUIDOS AUXILIARES

En la aproximacion a los acordes Imaj7 y V7 de una tonalidad usaremos sus acordes disminuidos
auxilares, el Io7 y el Vo7 respectivamente.

Al igual que los acordes disminuidos de paso descendentes, proceden de la conduccion de las
voces y no de una relacion con las dominantes secundarias de la tonalidad.

Su finalidad fundamental es dar movimiento arménico a una situacion muy estatica o retrasar la
resolucion sobre uno de estos acordes Imaj7 o V7.

IMAT? 107 IMAT?
(maj? co? emaj7
9
0§ LT ig
8 s s
Cll: [ o) [ o) o«
e} Vo7 e}
7 o7 7
¢! ¢! ¢!

L0 000}
L0 000}
L0 000}

El Io7 tiene las mismas notas que el blllo7, por tanto utiliza las mismas escalas. Lo mismo sucede
con el Vo7 y el #Io7.
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2.3, RESOLUCIONES ALTERNATIVAS PARA LOS

ACORDES DISMINUIDOS

Los acordes disminuidos de paso, tanto ascendentes como descendentes, tienen la posibilidad de
resolver en otros acordes ademas de los que ya hemos visto. Cuando se producen esas resoluciones

alternativas el movimiento cromatico del bajo se mantiene.

Veamos las posibilidades existentes:

a) #lo7 aV7//5

¥ 107 V/5
c407 67/9
% 8
b) #1lo7 a 16/3
# 107 16/3
p#o7 Co/E
i\
ﬁ " ac
e &
AHI‘ [ o)
i
c) #IVo7 a 16/5
# o7 16/5
F4o7 /6
Db
ﬁ a°
B S w
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d) #Vo7 a V7/1I
$ Vo7

v/l
q#o7 A7
- JL =
b |
e) blllo7 a V7/5
biio7 V/5
EbO7 67/9
o °

f) bVlo7 a 16/5

bvio? 6/5
Abo7 Ct/6
?\l:—bc O

Los disminuidos auxiliares no tienen resoluciones alternativas.
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5.4, INTRODUCCION A LAS ESCALAS DISMINUIDAS

La escala dismaunida es una escala que tiene dos variantes: una que alterna semitonos y tonos
(1/2-1) y otra que alterna tonos y semitonos (1-1/2). Cada escala que empieza con 1/2 tono tendra
las mismas notas que otra que empieza con un tono y cuya ténica esta un tono por debajo.

EscaLa G oisMINVIDA 1/2 ToNo-ToNo EscaLa F oISMINVIDA TONO- 1/2 ToNo
|

. . . 1

Estas escalas tienen dos caracterisfieos esenciales:

1. Son escalas de 8 notas.

2.Son simétricas. Esta simetriaimplica que se repiten por terceras menores. Es decir, siempezamos
desde cada una de las notas de la escala que se encuentran a esa distancia, obtendremos el mismo
conjunto de intervalos a partir de esas notas. Esto hace que sélo existan tres escalas disminuidas:

la que empieza desde C, Eb, F# y A; la que empieza desde C#, E, Gy Bb; y la que empieza desde D,
F, Aby B.

EscaLa ¢ oisMINVIDA 1/2 ToNo-ToNO EscaLa El’ DISMINVIDA 1/2 TONo-TONO

XS = —re—j - —

EscaLa F# oisMINVIDA 1/2 ToNo-ToNO EscaLa A DISMINVIDA TONO- 1/2 ToNo

' PTG P T | | i i

EscaLa ¢4 oisMINUIDA 1/2 ToNO-TONO EscaLa E OISMINUIDA 1/2 ToNo-ToNO
M I I I " |

1 —T ] ] |

! 4 s = o =

EscaLa G oisMINUIDA 1/2 ToNO-TONO EscaLa Bb DISMINUIDA TONO- 1/2 ToNo b

- 1 . e
#f, —f e ——
| | le— | | M
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EscaLa O oisMINVIDA 1/2 TOoNo-ToNoO EscaLa F OISMINUVIOA 1/2 TONO-TONO
[r— 1 1 T 1
: P 1 1 1 i P 1 1 1

— FETSIS e

EscaLa AbDISMINUIDA 1/2 ToNo-ToNo EscaLa B oisSMINVIDA TONO- 1/2 ToNoO l’
; I | ,_b r h""
p — r —r —

En general, la que empieza con 1 tono se usara sobre acordes disminuidos, y la que empieza con
Y2 tono sobre acordes 7b9.
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6. [V CONTIGUOS

Los II-V contiguos son una progresion no funcional que aparece de forma habitual en el mundo
de la armonia funcional. Es decir, suelen ser acordes que no podemos explicar y cifrar dentro del
tema y tonalidad en la que estamos. Son acordes dominantes o II-V que aparecen al lado de otro
dominante o II-V pero que no tienen ninguna relacién funcional con ellos. La resolucién esperada
de estos II-V contiguos suele ser un acorde de funcion parecida, como sucede con el V7, el V7/IIl y
el V7/VI (todos resuelven en un acorde del area de ténica). Como ejemplo, veamos un fragmento de
Alone Together:

v/ II-7 V1 IMaz7

/N .

Bm’ E7 Gm? 7 Fmaj?
/——F—7—7 /——F—7—7/  — ——

También podemos encontrar dentro de este grupo acordes que comparten la resolucion. Es
decir, acordes cuya resolucién esperada es la misma. Veamos un ejemplo con el V7 y el bVII7, cuya
resolucion esperada seria el Imaj7 de la tonalidad. Analicemos un fragmento de The Dolphin:

gmaj7 Em’? Wz FI=|F7ALT.

VIsust by V1
EI7¢sus47 Om? q7 Bm? E7

@_4’ r'4 r'4 I 4 r'4 r'4 I 4 I 4 I 4 r'4 r'4 r'4 I 4 I 4 I 4 I 4

-~
y AT y i Vi i Vi i Vi y A i y A i y i i y i i y i i y i i y i y i Vi Vi i i
:@ r 4 [ 4 r 4 [ 4 r 4 [ 4 [ 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 [l 4 r 4 r 4 r 4 r 4 [ 4 r 4 [ 4 r 4
047 F47 87 g7 Amaj7
y A y A y A Vi i y i y i y i y A y A y A y A y A y i y i y i y i y i Vi y i
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4

Los II-V contiguos provienen de la practica comun dentro de la armonia funcional pero su uso
no es funcional. En algunas ocasiones es posible cifrarlos en nuestro analisis, pero ese cifrado no va
a describir de forma precisa ni apropiada la sonoridad generada con el uso de ese recurso. Por lo
tanto, no va a ayudarnos a saber qué escalas son las mas apropiadas para esos acordes.

Hasta ahora, la resolucidén de un acorde dominante siempre ha sido descendente. Sin embargo,

la resolucion de los II-V contiguos es ascendente y describe un movimiento de tonicas por segunda
menor, segunda mayor, tercera menor o tercera mayor. A continuacién, analizaremos cada caso.
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6.1. POR SEGUNDA MENOR ASCENDENTE

Es muy probable que el origen de este recurso proceda de un técnica de arreglos que nos permite
extender la cadencia hacia la tdnica al final de un tema. Veamos el siguiente ejemplo:

-V coNTIGUOS
| | -7 V7 "’ IMaT7
Om? 67 Ebm? Ab7 Om? 67 emaj7
_9 Vi y i y i y i y i y i y A y A y A y i y i Vi i i i Vi
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4

Es tipico de los II-V contiguos el hecho de poder resolver en cualquier acorde. Si cogemos el
subV7/V del ejemplo anterior, podemos ver como se convierte en el V7 de una nueva tonalidad,
como en el tema Moment's Notice:

-V coNTIGUOS
| | IMAT7
Om? 67 Eb.m7 Ab7 Dhmaj7
_9 y i y A i y A i i Vi y i y A i Vi i
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4

6.2. POR SEGUNDA MAYOR ASCENDENTE

El movimiento de la tonica por segundas mayores ascendentes es tipico de la cadencia rota del
V7 al IlIm7. Cuando ese proceso se repite varias ocasiones, los acordes que aparecen seran II-V
contiguos hasta que alcancen un punto de resolucion. Veamos como ejemplo un fragmento del
tema I'm All Smiles:

o T g odn 7 b ol

3 y Vi Vi Vi Vi Vi Vi y Vi y y Vi
_4 r 4 y 4 y 4 r 4 y 4 r 4 4 y 4 4 y 4 r 4 4
vI-7 lI-V CoNTIGUOS
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6.3. POR TERCERA MENOR ASCENDENTE

El movimiento de la tonica por terceras menores ascendentes es tipico de la cadencia V7 a bVII7,
como hemos visto en The Dolphin anteriormente. En ocasiones puede que solo aparezca el I, y el V
se da por supuesto. Encontramos un ejemplo en el tema The Shadow of your smile:

CONTIGUOS
[1-7 | -7
Am? (07 supuesto) Cm? (F7 supuesto) Bm?

r 4 r 4 4 y 4 4 r 4 Y 4 4 r 4

6.4. POR TERCERA MAYOR ASCENDENTE

El movimiento de la tonica por terceras mayores ascendentes es tipico de la cadencia del V7 hacia
el V7/111, como hemos visto en Alone together. También es tipico este movimiento de tonicas cuando
el V7 resuelve de forma retardada en el Imaj7. Esto ocurre cuando se produce una rearmonizacion
del Imaj7 con el Io7 o el V7/1II, ya que ambos estan relacionados.

CoNTIGUOS

I |
V7 (v IMAT7

a'7 87 (maj7
_Q

ﬁ 7 7 7 7 7 7 7 7
6.5. ESCALAS A UTILIZAR EN LOS (IV CONTIGUOS

En general, las escalas a utilizar son la dorica para el I y la mixolidia para el V. Sin embargo, cuando
el Il no esta presente, y teniendo en cuenta que estos V7 no resuelven por cuarta justa ascendente,
es habitual que se use la escala lidia b7. Cuando una serie de V contiguos avanza en un patrén fijo,
podemos utilizar para todos ellos el mismo tipo de escala. Una buena opcion puede ser la escala

simétrica disminuida 1/2 tono - tono.
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(. ESTRUCTURAS CONSTANTES

Se considera estructura constomte a un grupo de acordes del mismo tipo cuyas todnicas se
mueven segun un patrén definido. Lo mas habitual es que el movimiento de ténicas sea por terceras,
tanto mayores como menores. Sin embargo también es posible encontrar otros intervalos en el
patron o incluso un conjunto de intervalos que se repiten de forma ciclica.

Los temas que contienen secciones creadas con estructuras constantes casi siempre tienen
secciones de armonia funcional. Las estructuras constantes se utilizan como un recurso para ampliar
la paleta de colores posibles de las composiciones.

Las secciones con estructuras constantes suelen terminar con un movimiento de ténicas por grado
conjunto o por quinta justa descendente. Cualquier tipo de acorde puede aparecer en una estructura
constante, aunque el acorde @ es muy atipico. Veamos como ejemplo el tema Tell Me a Bedtime
Story:

ESTRUCTURAS CONSTANTES ESTRUCTURAS CONSTANTES
I I |
cmajwiii) gmaj7 qmaj7 Emaj? maj7 gMaj7 Gmaj7 Emaj? Maj7
y i y i y y . y p p - 7 -
4 F & i i i— — .’ i —— i
[ Vi [ [ [ 2 [ [

En este tema podemos ver como las tonicas de los acordes maj7 se mueven por un patrén de
terceras tanto mayores como menores. En este caso concreto las tonicas de los acordes que forman
el patrén forman el acorde del compas anterior.

El sonido de la progresion es claramente no funcional, pero podriamos analizar y justificar todos
esos acordes de forma funcional dentro de la tonalidad de B mayor: el Imaj7, el bVImaj7, el IVmaj7
y el bllmaj7. En general y al no haber una tonalidad claramente establecida, lo que vamos a percibir
de forma auditiva es una progresion no funcional. Por tanto, aunque es posible jusitficarlo de forma
funcional, en este caso no seria lo mas acertado. En estos acordes maj7, la escala mas adecuada para
utilizar seria la escala lidia.
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Hay otras situaciones donde las estructuras constantes son claramente no funcionales ya que es
realmente dificil o casi imposible justificar los acordes dentro de una tonalidad. En esos casos, el
interés de la musica se encuentra en el patron de movimiento de las ténicas y en los motivos ritmicos
y meloddicos utilizados. Veamos un ejemplo:

Em’

Dbwm?

Bm?

Fim?

Fmaj7

et

/ o

0
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8. ARMONIA MODAL

La armonia wmodal es otra forma de entender la relacion entre las notas y los acordes que
encontramos dentro de cada modo.

Lo primero que tenemos que recordar es que todos los modos diaténicos a una tonalidad contienen
las mismas notas pero ordenadas de manera distinta. Cada uno de estos modos va a contener una
nota caracteristica que va a definir el modo concreto en el que nos encontramos. Hagamos un
repaso de los modos y de sus notos caracteristicos:

En el modo jénico, la nota caracteristica es la cuarta justa:

TRITONO

En el modo ddrico, la nota caracteristica es la sexta mayor:

TRITONO

N

En el modo frigio, la nota caracteristica es la segunda menor:

TRITONO

- ho

En el modo lidio, la nota caracteristica es la cuarta aumentada:

TRITONO

2
Y—>

Q

38 e0o0o0 e www.esmuva.com



ESMU
Teoria 3 - Programa de Msica Moderna y Jazz EI,/A

En el modo mixolidio, la nota caracteristica es la séptima menor:

TRITONO

Q

Q
)
)

==

En el modo edlico, la nota caracteristica es la sexta menor:

TRITONO

- 4

En el modo locrio, la nota caracteristica es la quinta disminuida. La situacion de su nota caracteristica
en una nota del propio acorde hace que sea muy inestable, motivo por el que este modo ha sido
poco usado en el sistema modal.

TRITONO

©
£
8 o

Es importante darnos cuenta de que la nota caracteristica de cada uno de los modos forma parte
del tritono de la tonalidad en la que nos encontramos. Al definir el modo con esa nota, tenemos que
ser cuidadosos con el tratamiento del tritono para mantener el caracter modal y no caer en el mundo
tonal, ya que es la herramienta cadencial principal en una tonalidad mayor o menor.

En el sistema modal, clasificamos los acordes gue se generan en cada modo de lasiguiente
manera:

a) El acorde tonica de cada modo (T).
b) Los acordes cadenciales, que contienen la nota caracteristica en la triada o en la cuatriada ( C).
) Los acordes no cadenciales, que no contienen la nota caracteristica en la triada o en la cuatriada.
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A continuacion, analizaremos los acordes de cada uno de los modos.

En el modo dérico:

-7 -7 bimarr W V-1 b viiaz?
Q.'.
ﬁaﬁ bb - Ce b - P~ b8
8 8 :
T ¢ ¢ EviTAe ¢

En el modo frigio:

-7 b iimaz? by V-1 bvimar? b byyi-7
. b hQ .
g = b Proe
3 —— 1 8
T ¢ EviTag ¢

En el modo lidio:

IMAT? Il -1 VMAT? VI-7 viI-7
4 q je
—9 — : . f g @ 8 @
8 : e
T (o EviTAe (o ¢

En el modo mixolidio:

| -7 WMaT? V-1 vI-7 b yimar?
-9 Q s ::3
ﬁ a — o b¥
8 : ©
T EviTAL ¢ ¢
En el modo edlico:
-7 bimar? -7 V-1 bvivand by
— - bn - bg Q
g s S b ) b8
b B8 O b e =
T EviTag ¢ ¢

40 o0 000 www.esmuva.com



Teoria 3 - Programa de Msica Moderna y Jazz

i

tercera, séptima.

mas efectivas.

4) El acorde de tdnica es el punto de resolucion y reposo.
5) Los acordes cadenciales se colocan en las partes débiles del ritmo armdnico.
6) Es importante mantener una cierta simplicidad en las progresiones modales. Hace que sean

1) El movimiento tipico de las tonicas se produce por grado conjunto.

2) En el modo edlico no es posible hacer una cadencia por grado conjunto.
3) Dependiendo de en qué grado del acorde cadencial se encuentre la nota caracteristica, la
cadencia sera mas o menos contundente. Por orden decreciente de intensidad: tonica, quinta,

Para crear una buena progresion modad, tenemos que tener en cuenta lo siguiente:

Veamos algunos ejemplos de progresiones modales en cada uno de los modos.

En el modo doérico:

T C
Cm? Om?
_9 y A y i y A y A y i y i y i y i y A Vi y i
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 r 4
F F 0
En el modo frigio:
T C
Cm? Dhmaj7
Y AV y y y A y A y i y y y y A y i y i
r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 r 4 4
F F 0
En el modo lidio:
T C
maj7 B’
_9 i Vi y i i Vi Vi i i y i y i
# r 4 r 4 r 4 r 4 [ 4 r 4 r 4 r 4 r 4 4 [l 4
F F 0
En el modo mixolidio:
T C
¢ gpmaj7
_IQL y y A y A y A y i y A y y y y i y i
# r 4 4 r 4 r 4 r 4 4 r 4 4 r 4 r 4 4
F F 0
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En el modo edlico:

T (o

Cw? Abmaj?
i i i i y A y A y A Vi i i i i y A y A y A y A
[ 4 [ 4 r 4 r 4 r 4 r 4 I 4 [ 4 [ 4 [ 4 r 4 r 4 I 4 I 4 r 4 [ 4
F 0 F o}

Si quisiéramos realizar progresiones mas complejas o si la melodia necesita de mas acordes, el
proceso a seguir es preceder los acordes cadenciales de acordes no cadenciales, colocando los
acordes cadenciales en partes débiles del ritmo armonico. También debemos recordar que el acorde
que resuelve en el acorde de tonica debe ser cadencial. Veamos un ejemplo en el modo dérico:

T ¢ (o

Cw?’ Om? Epmaj? Om?
i i i i y A y A y A i i i y i i y A y A y i y A
[l 4 [ 4 r 4 r 4 r 4 I 4 I 4 [ 4 [ 4 [ 4 r 4 r 4 I 4 r 4 r 4 [l 4
F 0 F o)

Las tensiownes disponibles para los acordes modales son las notas que se encuentran un tono
por encima de las notas del acorde. Esto hace que en un contexto modal la sexta mayor sea un
tension disponible en el dorico, en contraste con el contexto tonal-funcional donde no lo era.

Ademas de los acordes por terceras que hemos analizado anteriormente, es muy habitual encontrar
otro tipo de acordes con estructuras intervalicas distintas. Para saber si un acorde de ese tipo es
cadencial o no, sélo tendremos que fijarnos en si contiene la nota caracteristica o no.
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Teoria 3 es el tercero de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa de
Mdusica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 3, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para
acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean Utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.

ESMUVA S.L. - Escuela de Musica de Vallecas
Calle Seco 1C. Madrid
Direccion postal: Av. Ciudad de Barcelona 220,
posterior A. CP 28007.
Tfno: 91 501 49 67 - 620 72 66 12
email: info@esmuva.com



