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Teoria 2 es el segundo de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa
de Mdusica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 2, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para

acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean Utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.
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1. ARMONIZACION POR CUATRIADAS

1.1. LA ESCALA MAYOR

En primer lugar veremos los acordes de cuatro notas que resultan de la armonizacion de la
escala mayor de C.

ca 0-7 -7 2 67 A7
s :
gty :

De esta forma obtenemos los Hipos de acordes gue aparecerin en cada grado de la
ormondzocion de la escala wmayor en cualquier tonalidad. Son los siguientes:

od R

LO 000}
L0 00 0]

Maj7 0-7 E-7 Fmaj? G7 A7 82
IMaT7 -7 -7 IVMATT V7 VI-7 Vilg

. : : 8 I
8 .

Ahora veamos cada acorde y su grado en la tonalidad de Bb.

ghmaj7 ¢-7 0-7 Epmaj? F7 67 A2
IMAT7 -7 (-7 [VMaT7 ] vI-7 Vile

= b bE
e p ' '
E@ -b'l:l' b_-s- = b I

Si hacemos lo mismo pero con la tonalidad de A la tonica de los acordes cambia pero el tipo de
acorde que aparece sobre cada grado es el mismo.

Amaj7 8-7 047 pmaj7 E7 Fé-7 q,,;z
IMAT7 -7 -7 IVMaT7 i VI-7 Vily

_9 i 1
Ghg B Y *
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1. AGMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE SoL

2. ARMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE FA

3. ARMONIZACION OE LA ESCALA MAYO? OE €E

4. ARMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE SI BEMOL

5. APMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE LA

6. AMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE M BEMoOL

7. ATMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE M

gl ol

8. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE LA 8EMoL

=

8N

9. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE SI

o

10. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE RE BEMOL

=

8N
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1.2. LA ESCALA MENOR

Ahora veremos los acordes de cnotro notos gue aparecen sobre cada grado de una

A7 8o maj7 0-7 E-7 Fmaj7 q7
-7 (7} b llimaz? Iv-7 V-7 bviMaT? bvil?

L) o)
[000]

De nuevo, tenemos que recordar que estos no son los Unicos acordes que apareceran en un tema
en A menor. Por ejemplo, es muy comun encontrarnos con un V7 que tiende a resolver en el I-7.

1. ARMONIZACION OE LA ESCALA MENO? OE FA SOSTENIOO

2. ARMONIZACION DE LA ESCALA MENO? OE Do

3. AQMONIZACION OE LA ESCALA MENOZ OE D0 SOSTENIDO

4 APMONIZACION DE LA ESCALA MENO® OE FA

5. ARMONIZACION OE LA ESCALA MENO? DE SOL SOSTENIOO

6. AZMONIZACION OE LA ESCALA MENOZ OE SI S8EMOL

i
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TONALIDAD OE SI BEMOL MAYOR

2. AUTUMN LEAVES (FRAGMENTO)

-7 ] IMAT7 IVMaT7
¢-7 F7 ghmaj7 Epmaj7
% 777 74 7—7—{7/ 7—7—7 7
TONALIOAD OE SOL MENO?
e v7 -7
5 A° o7 q-7
_’ y y y y y A y y A y y y y y
ﬁ 4 r 4 4 y 4 r 4 r 4 ' 4 4 r 4 4 r 4
3, BLUE Bossa
TONALIOAD OE Do MENOR
-7 V-7
¢7 F-7
VAT y Vi y y y y y Vi Vi y
y 4 y 4 4 r 4 r 4 y 4 r 4 y 4 y 4 y 4 r 4
14 V7 -7
5 0% q7 e-7
VAT y Vi Vi Vi y Vi Vi y y Vi
' 4 r 4 y 4 y 4 4 y 4 y 4 y 4 ' 4 r 4 y 4
ToNALIOAD OE RE BEMOL MAYOR
-7 V7 IMAT7
9 Eb7 A7 Dhmaj7
_9 y y y y y A y y y A y y A y
ﬁ r 4 r 4 r 4 r 4 y 4 r 4 r 4 y 4 r 4 r 4 r 4
TONALIOAD OE Do MENOR
e V7 -7
3 0% q7 e-7
_l’\. y y y y y y A y y y A y y y
' 4 4 4 4 r 4 r 4 4 ' 4 ' 4 ' 4 4 4

g
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2. BREAS TONALES Y CADENCIAS

Antes de ver lo que es una cadencia tenemos que hablar de las distintas areas tonales:
tonica, subdominante y dominante. Primero veremos a modo de recordatorio los tipos de acordes
gue podemos encontrar en la armonizacion de la escala mayor. Después, veremos qué acordes
corresponden a cada area tonal.

maj7 0-7 E-7 Fmaj? G7 A7 82
IMAT? -7 -7 IVMaT? V7 vI-7 Vilg
4 1 . : : 8
RS : : g ]
8 e >
Area de tonica: Imaj7, 1II-7, VI-7 Ej: Cmaj7, E-7, A-7
Area de subdominante: 1I-7, IVmaj7 Ej: D-7, Fmaj7
Area de dominante: V7, VII-7b5 Ej: G7, B-7b5

La principal aplicacion practica de las areas tonales es la rearmonizacion diatdnica, es decir, la
sustitucion de unos acordes por otros del mismo area. Esto puede ocurrir por ejemplo cuando com-
pongamos o hagamos arreglos de un tema y queramos dar una mayor variedad a su armonia.

Las cadencias se pueden agrupar en dos grandes grupos, las cadencias conclusivas y las ca-

dencias suspensivas. Las cadencias conclusivas son aquellas que generan cierto grado de estabilidad
0 reposo, y las suspensivas aquellas que generan cierto grado de inestabilidad o tension.

www.esmuva.com e0o 000 7
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a) Cadencios conclnsivas

Cadencia perfecta:
Se produce por la sucesion de los grados V (dominante) y I (tonica). Esta cadencia tiene un caracter
muy conclusivo. También se le llama cadencia auténtica.
Ej: V7 I
G7 C

Cadencia plagal:
Se produce porque se suceden los grados IV (subdominante) y I (tdnica). Esta cadencia no genera
tanta tension como la del acorde dominante.
Ei: IV I
Bb F

Cadencia compuesta:
La cadencia compuesta se produce por la sucesion de los grados IV (subdominante), V (domi-
nante) y I (tonica). También recibe el nombre de cadencia completa.
Ei:IV V I
C DG

b) Cadencios suspensivos

Semicadencia:
Se produce por un reposo momentaneo sobre un acorde que no sea el de primer grado. Los mas
frecuentes son los grados V y II.
Ej:1 IV VI- V
D G B- A7

Cadencia umperfecta:
Se produce este tipo de cadencia o bien cuando en una cadencia perfecta el acorde de ténica se
produce en parte débil, o bien cuando en una cadencia perfecta uno de los acordes se presenta
en primera inversion (ver punto 4).
Ej: V7 1

G7 C/E

Cadencia rota:
Esta se produce cuando en la cadencia perfecta se sustituye el acorde de primer grado por otro
inesperado: suele ser el acorde de VI grado, pero también puede ser cualquier otro a excepcion
del VII grado.
Ej: V7 VI-7

D7 E-7

8 oo oo www.esmuva.com
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3. INTRODUCCION A LOS MODOS

Los modlos son escalas que provienen de las escalas mayores. Lo entenderas mejor con un
ejemplo. Si tocamos las notas C, D, E, F, G, A, By C, escucharemos una escala mayor porque nuestro
oido identifica la nota C como tonica. Sin embargo, si tocamos las mismas notas pero comenzando
en Dy terminando en D, nuestro oido identificara D como la ténica y escuchara otra escala. En este
caso, una escala menor.

Los modos son las escalas que obtenemos al tocar desde cada uno de sus grados todas las
notas de una tonalidad. Eso quiere decir que en cada tonalidad obtendremos siete escalas, una
desde cada una de sus notas.

Observa este grafico. En la columna de la izquierda puedes ver el nombre de cada uno de los siete
modos que se obtienen de la escala mayor de C. En las columnas del centro puedes ver las notas
que componen cada modo. En la columna de la derecha puedes ver los intervalos y la descripcion
del modo, por ejemplo:

T,2,3,4,5, 6, b7=escala mayor con 72menor

MODOSC (T |II (O (IV |V |VI |VI INTERVALOS Y DESCRIPCION

C Jonico c |D|(E [F |G |A |B |T2 3,45, 6, 7=esc. mayor

D Dérico D [E |F |G [A |[B |C [T, 2 b3,4,5,6, b7=esc. menor con 6

E Frigio E [F |G [A [B |[C |D [T, b2 b3, 4,5, b6, b7=esc. menor con b2

F Lidio F |G |A |[B |C [D |E |T, 2 3, #4,5,6, 7=esc. mayor con #4

G Mixolidio |G |A |B |C |D |E [F |T, 2 3,45, 6, b7=esc. mayor con b7

A Edlico A (B |C [D [E [F |G |T 2 b3,45, b6, b7=esc. menor

B Locrio B |C [D |E |F |G |A [T, b2 b3, 4, b5, b6, b7=esc. men. con b9, b5

www.esmuva.com eeoe 00 9
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1. € ToNico

>
2. D Dorico

N
———

3. E Feiglo
P
| I
4 F Lioio
5. G MixoLiolo
|
z I
6. A EbLICO
=
7. 8 Locgio

%. r

Como ya hemos visto, desde cada uno de los grados de la escala mayor obtenemos un modo que
contiene las notas de esa escala mayor pero en otro orden.

10 e 0000 www.esmuva.com
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MODOS Bb (T |II |II (IV |V |VI VI INTERVALOS Y DESCRIPCION

Bb Jonico Bb [C |D |Eb |F |G |A |T, 23,45 6 7=esc. mayor

C Dorico C |D |Eb|F |G |A |Bb]|T, 2 b3, 4,5, 6, b7=esc. menor con 6

D Frigio D |[Eb|F |G |A [Bb|C |T b2 b3, 4,5, b6, b7=esc. menor con b2

Eb Lidio Eb |[F |G |A |Bb|C |D |T, 2 3, #4,5, 6, 7=esc. mayor con #4

F Mixolidio |[F |G (A |Bb|C |D |Eb|T, 2 3,4,5,6, b7=esc. mayor con b7

G Edlico G |A [Bb|C (D |Eb|F |T 2, b3, 4,5, b6, b7=esc. menor

A Locrio A [Bb|C [D |[Eb [F |G |T b2, b3, 4, b5, b6, b7=esc. men. con b9, b5

1 Bb ToNICO

2. C Dogico

3. 0 Faiclo

=

>
I

4 E b Lioio

i

5 F MixoLiolo

6. G EbLICO

7. A Loceio

g
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4 0 Lioio

i

5. E MixoLipio

N

4

6. F4 EoLICO

N

7. G4 Loceo
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MU
S

MODOS Bb I (I |1v [V |VI VI INTERVALOS Y DESCRIPCION
A Jbnico T,2,3,4,5 6, 7=

B Dérico T,2,b3,4,5,.., b7=.....

....Frigio T,...,b3,4,5 b6, b7=.......

D Lidio T2 3,..56 7=.... con
....Mixolidio T,.2,3,4,5 6. con

F# Edlico

T,2,b3,4,5,.., b7=...

....Locrio

T, b2, b3, 4,.., b6, b7=...

www.esmuva.com
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1. 8 MixoLioio

| 118
BNy

| 1l
1

2. E TonNico

3. A Dorico

4 Eb LIoIo

5 G4 EoLico

1. ﬁb Locgio

6. D Faiglo

g o
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4, INVERSIONES DE LOS ACORDES

En los acordes que hemos visto hasta el momento, la ténica ocupaba siempre la voz mas grave.
Sin embargo, en un contexto musical mas amplio veremos que cualquier nota del acorde puede
ocupar ese lugar. En funcién de la voz que esté en el bajo diremos que se trata de la primera, se-
gunda o tercera inversion:

Prumera umeersion: aquellos acordes en los que la 32 ocupa la voz mas baja del acorde.
Ej: Cmaj7/E (bajo en mi). Las notas seran, de mas grave a mas agudo: E, G, B, C.

Segunda uersion: aquellos acordes en los que la 52 ocupa la voz mas baja del acorde.
Ej: Cmaj7/G (bajo en sol). Las notas seran, de mas grave a mas agudo: G, B, C, E.

Tercera unversion: aquellos acordes en los que la 72 ocupa la voz mas baja del acorde.
Ej: Cmaj7/B (bajo en si). Las notas seran, de mas grave a mas agudo: B, C, E, G.

Cada una de las voces del acorde recibe un nombre. De mas grave a mas agudo las voces son:
bojo, tenovr, altfo y soprane. Por Ultimo hay que decir que hablaremos de posiciones abiertos
cuando haya mas de una octava entre la voz mas grave y la mas aguda. Cuando no se cumpla esta
condicion, hablaremos de posiciones cerradas.

O/F4 Am’/G Eb/8b ¢/6 F/A EbMai7/ G

omaj7,4 Gm7/8 Co/Eb Fém/E 0+/ 0k By 7dds) 7

41
9
@
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5. ESCALA MENOR ARMONICA Y
MENOR MELODICA

¥ sabemos cuales son los intervalos que componen la escala menor. A partir de ahora, para
ser exactos, la llamaremos escala menor natuwral. Veamos el caso de la escala menor natural
de A:
T 2 b3 4 5 be b7 T
B z
#:j o ’ I
En segundo lugar veremos la escala menor arménica, que se puede definir como la escala
menor natural con el séptimo grado elevado medio tono.
T 2 b3 4 5 be 7 T
= I - 4
ot = —
Por Gltimo veremos la escala menor melédica, que se puede definir como la escala menor
natural con el sexto y séptimo grado elevados medio tono.
T 2 b3 4 5 b 7 T
_’#:ji - - : r I

A la hora de improvisar con la escala menor melddica, es bueno saber que muchos musicos uti-
lizan la menor melddica de forma ascendente y la menor armdnica o dérico de forma descendente.

16 e 0000 www.esmuva.com
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1. EscaLas MENOZES OE SI

o \@Lﬁ,

2. EScALAS MENORES OE Sol

N @bb%

3, ESCALAS MENORES OE FA SOSTENIDO

N = #éﬁf»
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4 EscALAS MENOZES OE Do

N = ﬁﬂvﬁv

5. ESCALAS MENORES OE Do SOSTENIOO

T T U

6. ESCALAS MENORES OE FA

N = #bﬁ%

18 e e 0o 0o o
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6. DOMINANTES SECUNDARIOS

Un dowmunante secundario es un acorde dominante que resuelve sobre un acorde de la
tonalidad y que esta a una distancia de cuarta justa ascendente o quinta justa descendente del
acorde sobre el que resuelve. Ademas para que un acorde sea un dominante secundario debe
cumplir dos condiciones:

1. No resolver sobre el primer grado.
2. No resolver sobre un acorde que tenga b5 (no puede ser ni disminuido ni semidisminuido).

Las dominantes secundarias tienen 4 caracteristicas pruncipales:

1. Son acordes que no pertenecen a la tonalidad, es decir, al menos una de sus notas no pertenece
a la tonalidad.

2. Se espera que resuelvan sobre un acorde de la tonalidad que esta a una cuarta justa ascen-
dente o una quinta justa descendente.

3. Su tdnica pertenece a la tonalidad.

4. Se encuentran en una parte débil del ritmo armonico.

Resulta muy sencillo verlo sobre un ejemplo concreto. En el caso de do mayor podemos encontrar
los siguientes dominantes secundarios:

-Un A7 que resuelve sobre D-7 (1I-7)

-Un B7 que resuelve sobre E-7 (III-7)

-Un C7 que resuelve sobre Fmaj7 (IVmaj7)
-Un D7 que resuelve sobre G7 (V7)

-Un E7 que resuelve sobre A-7 (VI-7)

Habras notado que no hay un dominante secundario que resuelva sobre el VII de la tonalidad ya

que es un acorde semidisminuido. Ademas tenemos que recordar que en esta tonalidad el G7 no
puede ser un dominante secundario ya que es el dominante de la tonalidad.

www.esmuva.com eeeee 19
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A la hora de analizar estos acordes procederemos de la siguiente forma. Si aparece un A7 que
resuelve sobre D-7, se representara como V7/Ily se leerd como “quinto séptima del sequndo”. El D-7
se representara normalmente como II-7 (“segundo menor séptima”). Esta nomenclatura tendra gran
importancia en el futuro a la hora de analizar la armonia de los temas. Si lo aplicamos a los ejemplos
anteriores esta seria la representacion grafica correcta:

-Un A7 que resuelve sobre D-7 (II-7): V7/11

-Un B7 que resuelve sobre E-7 (III-7): V7/111

-Un C7 que resuelve sobre Fmaj7 (IVmaj7): V7/1V
-Un D7 que resuelve sobre G7 (V7): V7/V

-Un E7 que resuelve sobre A-7 (VI-7): V7/VI

a) E7:

b) D#7:
c) F#7:
d) G#7:
e) C#7:

a) V7/IL

b) V7/1IL
c) V7/1V.
d) V7/V:
e) V7/VIL

20 e o0 00 www.esmuva.com
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Para terminar con este apartado hemos de hablar sobre las escalas que podemos usar sobre
cada dominante secundario. Los dominantes secundarios suelen admitir distintas posibilidades es-
calisticas que nos permiten enriquecer nuestros solos, composiciones y arreglos.

Estas son las escalas gue podremos aplicar para coda dominante secundario:

- V7/1II: mixolidia 9b13, mixolidia b9#9b13

- V7/IIL: mixolidia b9b13, mixolidia b9#9b13
- V7/IV: mixolidia 9 13

- V7/V: mixolidia 9 13, mixolidia b9#9b13

- V7/VI: mixolidia b9b13, mixolidia b9#9b13

En cuanto a las tensiownes disponibles gue aparecen en Los dominantes secundarios,

debemos tener en cuenta las siguientes indicaciones:

-La tensién b9 esta disponible en cualquier acorde dominante si es diatonica o si viene indicada
en el simbolo del acorde.

-La tensién b13 esta disponible en cualquier acorde dominante si es diaténica.

-Las tensiones b9 y #9 pueden aparecer en el mismo acorde siempre que una de las dos o ambas
sean diatonicas.

-Las tensiones 9 y b9/#9 no pueden coexistir en un acorde dominante.

-Las tensiones b13 y 13 no pueden coexistir en un acorde dominante.

www.esmuva.com oo 21
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7. INTRODUCCION AL [TV [

Acontinuacién veremos uno de los recursos mas importantes en musica moderna a la hora de
componer, arreglar o improvisar, el Il V | (a veces también llamado II V a secas). Se trata de una
combinacién de tres acordes que se utiliza muy a menudo, especialmente en las armonias de jazz.

De forma resumida, podemos decir que se utiliza para armonizar de cierta forma un pasaje. Donde
en principio podria haber un solo acorde, vamos a encontrar una sucesion de tres acordes que con-
ducen a este acorde (el I). Los I V pueden tener otras muchas funciones (modulacion brusca dentro
del tema, creacidon de armonias inesperadas, etc....), pero en este primer apartado de introduccion
nos centraremos en esta primera aplicacién, que es la mas sencilla y la mas comudn. Veamos lo que
ocurre en los dos ejemplos que hemos extraido del clasico Blue Bossa:

Ebm’ Ab7 Dhmai7

_9 L i b—' ~ — I I .
o |- |l

N

El primer acorde Eb-7 apareceria como II-7 en la armonizacion de la escala de Db mayor, por eso
recibe el nombre de II. El siguiente, Ab7 seria un V7 en la misma armonizacién, por eso recibe el
nombre de V. Por ultimo, Dbmaj7 seria el Imaj7. En muchas ocasiones el I dura el doble que el I o
el V.

Hay muchas posibilidades a la hora de improvisar sobre un II V, pero en este apartado sélo anali-
zaremos los recursos que ya hemos estudiado anteriormente. Segun lo que hemos visto, al acorde
Eb-7 le corresponderia el modo Eb dérico, al Ab 7, Ab mixolidio y al Dbmaj7, Db jénico.

Sin embargo, es facil darse cuenta de que estos tres modos tienen en realidad las mismas
notas. Esa es la razon por la que muchos musicos de jazz se centran Unicamente en el V, es decir
Ab mixolidio. Se trata de usar el recurso mas practico, sobre todo si tenemos en cuenta que en
algunos temas los II V se suceden a gran velocidad.

De forma coloquial, nos referiremos a este conjunto de acordes como II V hacia Dbmaj7.
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A continuacion, veamos otro ejemplo que se repite varias veces en el mismo tema, un II V hacia
C-7

0° 67 Cw’?

#3' === | —

En este caso, el D-7b5 ocuparia el segundo lugar en la armonizacién de C menor o C edlico, asi
que es un II-7b5. G7 no estaria dentro de la armonizacién de C edlico, por lo que seria como un
dominante secundario del tipo V7/I-7 o V7/VI-7 (ver punto 6). Por ultimo, nos encontramos con el
C-7,que es el I-7.

N
N

Una vez visto esto, podemos pensar que lo légico es usar D locrio, G mixolidio b9 bl3, y por
ultimo C edlico. Sin embargo, los musicos de jazz suelen pensar solo en el V y tocar la mixolidia b9
b13 sobre el V (a veces llamada frigia mayor). Otra férmula muy usada para improvisar sobre unII'V
hacia un acorde menor es usar la escala menor melddica del 1.

Hemos de tener en cuenta que ademas de estos dos ejemplos hay muchos otros tipos de II V que
veremos posteriormente. De momento, es importante que practiques con temas en los que apa-
rezcan II V como éstos.

Ademas, hay que tener en cuenta que el objetivo final es entender la improvisacion de forma
creativa. Por eso es bueno transcribir solos de los musicos que mas te gusten y reinterpretar sus
ideas. Lo que hemos visto en este apartado es sélo la base tedrica para comenzar a trabajar.
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Teoria 2 es el segundo de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa
de Musica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 2, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para
acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean Utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.

ESMUVA S.L. - Escuela de Musica de Vallecas
Av. Ciudad de Barcelona 220, posterior A
Acceso: calle Seco 1B. CP 28007. Madrid
Tfno: 91 501 49 67 - 620 72 66 12
email: info@esmuva.com



