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Teoria 1 es el primero de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa de
Musica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 1, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para

acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean Utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.
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1. LA ESCALA MAYOR

La escala mayor es la base de toda la musica occidental. Una escala es un conjunto de sonidos
tocados de forma ascendente o descendente, desde una nota llamada tonica hasta la octava siguiente
o anterior, y ajustandose a unos intervalos concretos.

Estos unteryalos son las distancias entre las notas que hacen que la escala mayor mantenga
siempre su sonoridad independientemente de la nota en la que comience. Es decir, la escala mayor
de do y la escala mayor de sol tienen notas diferentes pero ambas tienen el sonido caracteristico de

la escala mayor.

Comenzaremos por la escola, mayor de do:

¢ 0 E F 6 A g ¢
00 13 Mi FA soL LA sl 00

q;i
| YHAA

Llamamos gmdo al nUmero que indica la posicidn de cada nota en la escala mayor. En este caso
siempre usaremos numeros romanos. En este ejemplo, C seria el primer grado, D el segundo, etc...

I II Im 1V vV VI VI
C D E F G A B

Todas las escalas mayores tienen el mismo patron de distancias entre sus notas:

tono-fono-semiufono-tono-fono-fono-semifono.

TONO TONO Il semrono IV Tono vV ToNo TONO VIl semirono |

HAE quﬂd c

41 : |

| ViR
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Hay que tener siempre en cuenta que entre las notas
miy fa y entre las notas si y do sélo hay un semitono.
Es facil recordarlo viendo el teclado de un piano.

Esto quiere decir que cada escala mayor tendra unos
ciertos sostenidos (que suben las notas medio tono)
o bemoles (que bajan las notas medio tono) para
ajustarse a las distancias entre notas de la escala mayor.
Es lo que llamamos o madinra. de la tonalidad.

C DEFGABZC

Pongamos el ejemplo de la escala mayor de sol (G). El intervalo que esta entre el VII grado y la
octava debera ser de un semitono, por eso el VII grado sera fa sostenido (F#) y no fa natural (F).

| ToNo Il ToNo Il semrono IV ToNo V. ToNo Vi ToNo VIl semirono |

) A 8 ¢ 0 E Fé 6
#' |

Ahora veamos un ejemplo de la escala mayor de fa (F). El tercer intervalo debe ser de un semitono,
asi que la cuarta nota sera si bemol (Bb) y no si natural (B).

| ToNo Il ToNo Il semrono IV ToNo vV ToNo Vi Tono VIl semirono |
F 6 A gh C 0 E F
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ETEMPLO: ESCALA MAYOR OE SOL ()

ETEMPLO: ESCALA MAYOR OE FA (F)

1. ESCALA MAYOR OE €€ (D), D0S SOSTENIDOS

b
2. ESCALA MAYOR OE S 8EMOL (8 ), D05 BEMOLES

3. ESCALA MAYOR OE LA (A), TPES SOSTENIDOS

4. ESCALA MAYOR OE Mi BEMoL (Ebl TRES BEMOLES

5. EscALA MaYo OE Mi (E). CUATRO SOSTENIDOS

6. EscaLa MaYoR OE LA SEMoL @b?, CUATR0 BEMOLES

7. EscaLa Mavog 9€ Si (8). CINCO SOSTENIDOS

g o

8. ESCALA MAYOR OE 2E SEMOL (ob, CINCO BEMOLES

8

4 o 00 00
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2. LOS INTERVALOS

Un wnitervalo es la distancia entre dos notas.

Los intervalos se pueden clasificar de varias formas:

1. Swv\p&zs y compuLstos. Se considera intervalos simples a los intervalos que no son mayores que
una octava, e intervalos compuestos a los que son mayores que una octava. Cada intervalo com-

puesto se corresponde con un intervalo simple, por ejemplo, una novena es una octava mas una
segunda.

/7 M /7 M . . 7 . . .
2. Armonicos Y meléicos. Se denomina intervalo arménico a aquel cuyos sonidos suenan simul-
taneamente, y melddico a aquel cuyos sonidos suenan sucesivamente.

3. MN:}O'Y@S 0 menores qju&{os. Hay que distinguir entre los intervalos que son mayores o menores
(22, 32,62y 72) y los que son justos (42, 52 y 82).

-Si a un intervalo mayor le restamos un semitono se convierte en un intervalo menor.

-Si a un intervalo menor o a uno justo le restamos un semitono se convierte en un intervalo
disminuido.

-Si a un intervalo mayor o a uno justo le sumamos un semitono se convierte en aumentado.

La estructura intervalica que define a la escala mayor es la siguiente: fonica-sequnda mayor-
tercera mayor-cunarfa. justa-guunta Justa-seta. moayor-septuma mayot.

| ToNo I Tono seMToNg IV ToNo V. ToNo VI ToNo VIl semirono |
-~ ~ -~ ~ ) -~ ] A

]
¢ 0 E F ¢! C
=" |
@—4

-

TonICA SEGUNDA MAYoR  TEQCERA MAYO?  CUARTA TUSTA QUINTA TUSTA SEXTA MAYOR  SEPTIMA MAYOR 0CTAVA
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A continuacion, tenemos una tabla donde podemos ver la distancia en tonos y semitonos de cada
uno de los intervalos simples.

Tipos de intervalo Nombre de intervalo D'Stantf,;:i(::Sde la
Dim 0t (C-Dbb)
9a Menor 1st (C-Db)
Mayor 1t (C-D)
Aum 1t 1st (C-D#)
a) Intervalos que Dim 1t (C-Ebb)
pueden ser: 3a Menor 1t 1st (C‘Eb)
Mayor 2t (C-E)
e Disminuidos Aum 2t 1st (C-E#)
* Menores Dim 3t 1st (C-Abb)
» Mayores
« Aumentados 62 Menor 4t (C-Ab)
Mayor 4t 1st (C-A)
Aum 5t (C-A#)
Dim 4t 1st (C-Bbb)
72 Menor 5t (C-Bb)
Mayor 5t 1st (C-B)
Aum 6t (C-B#)
Dim 2t (C-Fb)
42 Justa 2t 1st (C-F)
b) Intervalos que Aum 3t (C-F#)
pueden ser: Dim 3t (C-Gb)
a -
. Disminuidos 5 Justa 3t 1st (C-G)
. Justos Aum 4t (C-G#)
« Aumentados Dim 5t 1st (C-Cb)
82 Justa 6t (C-C)
Aum 6t 1st (C-C#)

6 00000 www.esmuva.com
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M
VA

En este cuadro puedes ver algunos ejemplos de temas reconocibles que te ayudaran a asociar
el nombre de cada intervalo a las primeras notas de una melodia, y por lo tanto, a una sonoridad

concreta.

Estos ejemplos pertenecen a distintos géneros: musica clasica, jazz, musica popular, pop-rock,
bandas sonoras o incluso sonidos cotidianos. También puedes hacer una lista con los ejemplos que
te resulten mas reconocibles a ti. Lo importante de momento es que puedas identificar el nombre

de un intervalo cuando lo escuchas o cantar un intervalo concreto.

Intervalo Ascendente Descendente

b2 Tiburén (B.5.0) Stella by Starlight
Escala mayor descendente
Cumpleanos Feliz
2 Escala mayor ascendente Rocky (8:5.0)
b3 Smoke on the Water Adios con'el Corazon
Misty
Oh, When the Saints
3 Triada mayor Summertime
Timbre de los aeropuertos
4 Marcha Nupcial Softly as in a Morning Sunrise
Los Simpsons (B.S.0)
#40b5 Maria (B.S.O. West Side Story) Blue Seven
5 Star Wars (B.S.0) Los Picapiedra (B.S.O)
2001 (B.S.O) Feelings
#5 0 b6 Black Orpheus Love Story (B.S.0)
Brasil :

6 The Days of Wine and Roses Traviatta
b7 Algo Contigo Watermelon Man
7 Ceora I Love You

www.esmuva.com
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ET: TERCERA MAYOR
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TERCEQA MENOR QUINTA TUSTA TERCERA MAYOR  SEXTA MAYOR  CUARTA AUMENTADA  SEGUNDA MAYOR  SEPTIMA MAYOZ  QUINTA DISMINUVIDA NOVENA AUMENTADA

[0 ]
[ o] = Y
[ @] Pa ) Pa ) e

et -©-

Una vez visto el concepto de intervalo y las distintas clasificaciones que podemos emplear, vamos
a continuar con las UmrsLones de los mismos. Un intervalo puede ser invertido al subir la nota
inferior una octava o bajando la nota superior una octava. Por ejemplo, la cuarta entre un do grave
y un fa mas agudo puede ser invertida para hacer una quinta, con un fa grave y un do mas agudo.
Para trabajar de forma sencilla con los intervalos y sus inversiones tenemos que tener en cuenta dos
reglas basicas:

1. Cualquier intervalo y su inversién siempre van a sumar 9. A esta la regla la llamamos la regla
del 9. Es decir, si tenemos una cuarta su inversién va a ser una quinta. Si tenemos una tercera su
inversién es una sexta.

2. La segunda regla hace referencia al tipo de intervalo que es:
-Si un intervalo es justo su inversion sera otro intervalo justo.
-Si es menor sera uno mayor. Y viceversa.
-Si es aumentado sera disminuido. Y viceversa.

8eoe oo www.esmuva.com
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ET: TERCERA MAYOR

SEXTA MENO®
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3. LA ESCALA MENOR

La escola. menor se genera desde el sexto grado de la escala mayor, es decir, estan a una dis-
tancia de tercera menor la una respecto de la otra (tono y medio). Para obtener una escala menor a
partir de la escala mayor de do partiremos del sexto grado de do, que es la, y después pondremos
las demas notas de la escala de do.

Por eso (a &5 el “relatvo menor” de do y do el “relativo mayor” de la. De la misma forma,

si menor es la escala relativa menor de re mayor. Mi menor es la escala relativa menor de sol mayor.
Una escala mayor y su menor relativa tienen las mismas notas pero en diferente orden.

La estructura intervélica que define a la escala menor es la siguiente: fonica-segunda moyor-
tercera. menor-cuarta Justa-guinta. justa-sexta menor-septuma, menor.

| ToNo Il Too Il semrong IV ToNo V. ToNo Vi Tono VIl semirong |
-~ ~ -~ SN~
¢ 0 E F 6 A 8 ¢
#ﬂ - I
T 9 3 1 5 - 13 7 T
I Erouo Il szmrogo bl Tono, W Tono | v szmroio bvi TONi bVl Tono I
A 8 C 0 E F ¢] A

9
e |

T 9 E 1 5 h13 b9 T

Es decir, los intervalos son los mismos que en la escala mayor con tres excepciones: b3, b13y b7.

10 e 0o 0 00 www.esmuva.com
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A continuacion veremos los ejemplos de sol mayor y su relativo menor mi menor:

I ToNo Il Tono Il semrono IV ToNo vV ToNo Vi ToNo VIl semirono |
¢] A 8 C 0 E Fé 6
o
r
, ﬂ
T 9 3 1 5 - 13 7 T
| ToNo Il semiTono blll oo IV Tono V SEMITONO b\li TONO WII TONO |
E F4 6 A 8 C 0 E
?arll . r
| ﬂ
r 9 b3 13 5 b1 b7 T

www.esmuva.com
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ETEMPLO: ESCALA MENOR OE Mi (E), 1 SOSTENIDO

rf
| I

TN
L )

N

ETeEMPLO: ESCALA MENOR OE ¢ (D), 1 gEMoL
|

e
c

1. ESCALA MENOR OE §I (8), D0S SOSTENIDOS

2. ESCALA MENOR OE SOL (G ). D0S BEMOLES

N o SN

3. ESCALA MENOZ OE FA SOSTENIDO (Ff), TEES SOSTENIDOS

N =

4. EscaLA MENo® OE 00 (C), TRES BEMOLES

e

5. ESCALA MENOZ DE D0 SOSTENIDO (C4). CUATR0 SOSTENIDOS

6. EscaLa MENOR OE FA (F), CUATR0 BEMOLES

G G

7. ESCALA MENOZ OE SoL SOSTENIDO (G4). CINCO SOSTENIDOS

8. ESCALA MENOR OE S| BEMOL (ﬁb?, CINCO BEMOLES
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4, EL CIRCULO DE QUINTAS

7 . / ¢ .

En teorfa musical, el tireulo de gmnfos representa las relaciones entre los doce tonos de la
escala cromatica, sus respectivas armaduras y las tonalidades relativas mayores y menores. Se trata
de una representacion geométrica de las relaciones entre los doce tonos de la escala cromatica.

Los musicos y los compositores usan el circulo de quintas para comprender mejor dichas re-
laciones. Asi, el disefio del circulo resulta util a la hora de componer y armonizar melodias, construir
acordes, y desplazarse a diferentes tonalidades dentro de una composicién.

El circulo de quintas puede parecer algo complejo,
pero en realidad es bastante sencillo y sobre

todo muy util. En el centro del grafico, si lo inter-
53) desc = 42) asc 52) ascendente . .
pretamos como un reloj, aparece la tonalidad de
F G

ol C en la posicion de las doce.

En primer lugar a su derecha aparece G, que es
su quinta justa (C, D, E, F, G) y por lo tanto la to-
nalidad que tiene un sostenido.

En segundo lugar aparece D, que es la quinta
justa de la quinta justa y por lo tanto la tonalidad
que tiene dos sostenidos (y asi sucesivamente).

# B/
Dsbb/,% F#/Gb  su1»

64/6b

Por eso podemos decir que en el circulo de
quintas nos mowemos por guintos ascen-—
dentes en el sentido de las agujas del
reloj.

Ahora veremos qué ocurre en el caso de las tonalidades con bemoles, que apareceran en la parte
izquierda del circulo. En el circulo de quintas nos moweremos por guintos justos descen—
dentes en el sentido contrario a las agujas del reloj.

La primera tonalidad a la izquierda de C es F, que es su quinta descendente (C, B, A, G, F) y por lo
tanto la tonalidad que tiene un bemol.

En segundo lugar encontramos Bb, que es la quinta de la quinta en sentido descendente y por lo
tanto la tonalidad que tiene dos bemoles (y asi sucesivamente).

www.esmuva.com oo 13
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Hay que tener en cuenta que siempre nos desplazamos con un intervalo de quinta justa.

Si te fijas, en la parte superior izquierda del grafico se puede leer “5%J dese= 4*J asc’. Esto
quiere decir que una quinta justa descendente es lo mismo que una cuarta justa ascendente.

sa) desc=4a“sc/ \T ascendente  Comprobemos que se trata de la misma nota:
G

Quuntn descendente desde C: C, B, A, G, F

Cuarto oscendente desde C: C, D, E, F.

Por eso el circulo de quintas también se llama
cireulo de cnartos.

B/Cb
Dsbb//Sf F#/Gb 5#//7b

6#/6b

Ahora vamos a fijarnos en lo que ocurre con las tonalidades que aparecen en la parte de abajo
del circulo. En estos casos veremos que aparecen en la misma posicion dos tonalidades, una con
sostenidos y otra con bemoles. Eso ocurre porque son tonalidades “enarménicas’, es decir, una
se escribe con sostenidos y otra con bemoles pero los sonidos son los mismos.

Por ejemplo, las notas de C# y Db se escriben de forma distinta pero suenan igual, asi que lo
mismo ocurrira con cada nota de las escalas mayores de C# y Db.

Por otra parte, el circulo de quintas nos servira también para estudiar las tonalidades menores
relativas de cada tonalidad mayor. El relativo menor se encuentra siempre a una distancia de tercera
menor descendente desde su relativo mayor, es decir, tono y medio por debajo (como ocurre por €]
con C mayor y A menor).

En el siguiente grafico veremos el circulo de guintos con las tonalidades mayoves en el
wnterior del circulo y Los menores en el exterior. Como el relativo mayor y menor tienen
las mismas notas en distinto orden también tendran las mismas alteraciones, asi que apareceran en
la misma posicion del circulo.

14 o 0o 000 www.esmuva.com
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Otro de los usos que vamos a dar al circulo de quintas es averiguar el nUmero de alteraciones y
qué alteraciones tiene cada una de las tonalidades, es decir, la armadura de cada tonalided.
Si queremos saber el orden de aparicion de los sostenidos y los bemoles sélo tenemos que fijarnos
en las dos flechas que estan en la parte interna del circulo.

A
e 43““/ E 52) ascendente

1Fb G El ovden de aparicion de los sostenidos es:
F#, C#, G¥#, D#, A¥#, E#, B#.

El ovden de aparicion de Loy bemoles es:
M Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb, Fb.

B/Cb
Dﬁ’ﬁf F#/Gb s#/nb

D#/Eb

Conociendo esta informacion y siguiendo unas sencillas reglas podremos saber qué notas tiene
cada tonalidad. Tenemos que aprendernos que C mayor no tiene ninguna alteracion y que F mayor
tiene un bemol. Para el resto de tonalidades utilizaremos los siguientes procedimientos:

-En el caso de los sostenidos, si al ultimo sostenido que nos aparece en la armadura le sumamos
un semitono obtendremos el nombre de la tonalidad mayor. Por ejemplo, si tenemos F# y C# en la
armadura, la tonalidad seria D mayor (porque C# mas un semitono es D).

Y viceversa, si a la tonalidad en la que estamos le restamos un semitono obtendremos el ultimo
sostenido que aparecera en la armadura (porque D menos un semitono es C#). Siguiendo el orden
de sostenidos en el circulo veriamos que C# es el segundo y por lo tanto sabriamos que D mayor
tiene F# y C#.

-En el caso de los bemoles, ya hemos visto que F mayor tiene un bemol que es Bb. Para el resto
de tonalidades, el penultimo bemol es el que nos indica la tonalidad en la que nos encontramos.
Por ejemplo, si tenemos tres bemoles que son Bb, Eb y Ab estariamos en la tonalidad de Eb mayor.

Y viceversa, si estamos en Eb mayor sabemos que tendriamos tres alteraciones: Bb, Eb y Ab, de las
que Eb es la penultima siguiendo el orden de bemoles.

www.esmuva.com eeeoe 15
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ETEMPLO: SoL MAYOR

.

TN

ETEMPLO: MI MENO®

14. Fa MayoR

18. %€ MENOR

24. €€ MaYoR

28. SI MENOR

3a. SI 8EMOL MAYOR

38, SOL MENO®

4a. Lo mayog

48, Faé MENOR

e G B B e e e
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5. TIPOS DE ACORDES

5.1. ACORDES DE TRIADA

Los acordes de triada se componen de tres notas. Veremos cuatro tipos de triada:

*Mayor: se forma con la tonica,
la tercera mayory la quinta justa
tomando como referencia la
nota que da nombre al acorde.
Esto quiere decir que en el caso
de do tocaremos C, Ey G.

*Menot: se forma con la tonica,
la tercera menor y la quinta
justa del acorde.

s Awmentado: se forma con la

tonica, la tercera y la quinta au-
mentada del acorde.

Dusmunmdo: se forma con

la tonica, la tercera menor vy la
quinta disminuida del acorde.

1 tono
2tonos y medio

~~
C=T35=CEQG

1 tono
y medio 2 tonos

—~
C-=T b3,5=C, Eb, G

2 tonos 2 tonos

~~
Caug=T, 3, #5=C E G#

ltono 1tono
y medio y medio

—~
Cdim=T, b3, b5=C, Eb, Gb

www.esmuva.com ee o000 17
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5.2, ACORDES DE CUATRIADA

Los acordes de cuatriada se componen de cuatro notas. En estos ejemplos la tonica sera siempre
do. Veremos cuatro tipos de cuatriada:

1 tono
2 tonos y medio 2 tonos

*Mayor 7% se forma con la ~S o~

triada mayory la séptima mayor. Cma_j7: T, 3, 5, 7: Cl E, Gl B

1tono 1tono

. 2 tonos y medio y medio
o 7% Dovnoante: se forma con Y Y
la triada mayor y la séptima —~S S

menor. C7= T, 3, 5, b7= C, E, GI Bb

1 tono 1 tono

. dio 2t di
*Menor 7% se forma con y medio £tonos y medio
la triada menor y la séptima S /S

menor C-7=T, b3,5 b7=C, Eb, G, Bb

'SWLOL{MV\MMM.OLO 7% se 1tono 1tono

forma con la triada disminuida y medio y medio 2 tonos
y la séptima menor. N ~ o~

Co=T, b3, b5, b7=C, Eb, Gb, Bb

18 o 0000 www.esmuva.com
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Ahora veremos un cuadro resumen de las triadas y cuatriadas que acabamos de estudiar. Fijate en
que hemos afadido el acorde disminuido cuatriada al final de la tabla.

. . Nombre.y Intervalos
Tipos de acordes ejemplo de cifrado
T, tonica
Mayor Ej: C 3, 32 mayor
5, 5% justa
T, tonica
) Menor Ej: C-,Cm b3, 32menor
a)De triada 5, 5% justa
T, tonica
Aumentado Ej: Caug, C+ 3, 32 mayor

#5,52 aumentada

Disminuido Ej: Cdim, Co

T, toénica

b3, 32 menor

b5, 52 disminuida

b)De cuatriada

Mayor 72 Ej: C Maj7, C4

T, tonica

3, 3 mayor

5, 52 justa

7, 7% mayor

78/ 72 dominante Ej: C7

T tonica

3, 3¢ mayor

5, 52 justa

b7, 72 menor

Menor 72 Ej: C-7, Cm7

T tonica

b3, 32 menor

5, 52 justa

b7, 72 menor

Semidisminuido Ej: Cg, C-7b5

T, tonica

b3, 32 menor

b5, 52 disminuida

b7, 72 menor

Dism. cuatriada Ej: Cdim7, Co7

T, tonica

b3, 32 menor

b5, 52 disminuida

bb7,72 disminuida

www.esmuva.com
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ETEMPLO:

¢ Cm emaj? ¢7 Cm? C709
iL : = = Q bﬂ bﬁ %%-:
9g g 8 #:1

6 Gm qmaj7 67 Gm? GM7&57

F Fm Fmaj7 F7 Fm? Fm7¢9

0 Om omaj? 7 Om? Om7¢9

gh Bbm ghmaj7 gh7 Bhm? Bhm7¢9

A Am Amaj? A7 Am? Am769

Eb Ebm Epmaj7 Eb7 Ebm? Ebm7¢9

E Em gmaj? E7 Em’ Em769
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8 Bm gmaj7 87 Bn7 B 769
ob Obm ohmai? ob7 Obm? Obm7¢9
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8769
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Emit Fém? Ads B 79
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6. ARMONIZACION POR TRIADAS

‘ara armonizar cualquier escala construimos acordes afadiendo terceras diatdnicas sucesivas en
cada uno de sus grados. Podemos construir acordes de tres notas (triadas) o de cuatro (cuatriadas).
A continuacion veremos qué tipo de acorde se genera sobre cada grado de la escala mayor y menor.

6.1. LA ESCALA MAYOR

¢ Om Em F ¢] Am go
2 = P g 2 g I
btg g fs Iz J8 8

Para saber qué tipo de acorde es cada uno sélo tenemos que fijarnos en los intervalos que lo
componen.

Por ejemplo, el primer acorde contiene las notas C, Ey G. C es la tonica. E es la tercera mayor (3)
porque esta a dos tonos de la nota fundamental. G es la quinta justa (5) porque esta a tres tonos y
medio de la fundamental. Eso quiere decir que el acorde que se forma es do mayor (triada).

En el segundo caso, D, Fy A son la tonica, la tercera menor y la quinta, por lo que el acorde es re
menor. Haz lo mismo con los demas acordes.

Los acordes que aparecen en la armonizacion de la escala mayor van a ser los mismos en cualquier
tonalidad, porque una escala es una estructura intervalica constante y esto hace que las estructuras
verticales que se generan sobre cada uno de los grados también sean constantes.

Los tipos de acordes que encontramos en la armonizacion por triadas de cualquier escala
mayor son:
¢ Om Em F ¢] Am Bdim
I IIm IlIm Y \Y Vim Vildim
Pa ) €2 b = 9 [ @] b = 1
Pa Y <2 b = 9 [ @ ] ) = 1 [ 0] b
b = 9 [ o] b = 1 [ o] e
ﬁ =g b =
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M
VA

1. ARMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE SOL

2. ARMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE FA

3. ARMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE €E

4 APMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE SI BEMOL

5. APMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE LA

b. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYO? OE Mi 8EMOL

7. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE Mi

8. AZMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE LA BEMOL

9. AMONIZACION DE LA ESCALA MAYOR OE SI

10. APMONIZACION OE LA ESCALA MAYOR OE RE BEMOL

g il il ol 1
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6.2. LA ESCALA MENOR

Ahora veremos los acordes de triada resultantes de cada uno de los grados de la escala menor.

Am Bdim ¢ Owm Em F 6
Im lldim blll IVm Vm bVI bVII
g g lg 18 I8 I8

1. AGMONIZACION OE LA ESCALA MENOR OE FA SOSTENIOO

2. ATMONIZACION OE LA ESCALA MENO? OE Do

3. ATMONIZACION OE LA ESCALA MENOZ OE D0 SOSTENIOO

4 APMONIZACION DE LA ESCALA MENO® OE FA

5. ARMONIZACION OE LA ESCALA MENO? DE SOL SOSTENIOO

b. ARMONIZACION OE LA ESCALA MENOZ OE SI S8EMOL

g

24 e 0000 www.esmuva.com



Teoria 1 - Programa de Musica Moderna y Jazz E Nz'

7. LAS ESCALAS PENTATONICAS

Las ecolos pm{w[émwm se obtienen a partir de las escalas mayores y menores que ya hemos
visto pero seleccionando sélo cinco de sus siete notas (“penta-" significa cinco). En el caso de la
pentatdnica mayor de do se toman los grados I, Il , [ll, VV y VI de la escala mayor.

Ademas, como las escalas de do mayor y la menor tienen las mismas notas pero en diferente
orden, podemos entender que la pentatonica mayor de do tendra las mismas notas que la pen-
tatdnica menor de la pero en otro orden. Para formar la pentaténica menor de la tomaremos los
grados [, blll, IV, V y bVIl de la escala menor.

En este grafico los intervalos que forman la pentatonica estan entre paréntesis:
| Tono Il rono - semrono IV ToNo V. ToNo Vi ToNo VIl semirono |
¢ ") E F 6 A 8 ¢
G2 |
(1) (9) (3) 1 (5) (13 7 T
®
[ Tono Il semrono il ToNo IV ToNo V semroNo pVI Tono VIl Tono I
A 8 ¢ 0 E F 6 A
() 9 (h3) (1) (5) b13 (b r
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ETEMPLO: SOL MAYOR. ESCALA MAYOR OE SOL + PENTATONICA MAYO? OE SoL
| o o

P e =

TN
TTe
|,

I
ETEMPLO: MI MENOR. ESCALA MENOR OE Mi + PENTATONICA MENOZ OE MI

e~

14. Fa MaYOR. ESCALA MAYOR OE FA + PENTATONICA MAYOR OE FA

18. 2 MENOR. ESCALA MENOR DE RE + PENTATONICA MENO? OE %E

24. %€ MAYoR. ESCALA MAYOR OE RE + PENTATONICA MAYOR OE €E

28. SI MeNog. EscaLa MENOR OE SI + PENTATONICA MENOR OE Si

3a. SI 8EMOL MAYoR. EscaLA MAaYog OE Si 8EMOL + PENTATONICA MAYO? OE SI 8EMOL

38. SoL MENo®. ESCALA MENOZ OE SoL + PENTATONICA MENOR OE SoL

4a. LA Mayog. ESCALA MAYOR OE LA + PENTATONICA MAYOR OE LA

48. FA SOSTENIOO MENOR. ESCALA MENOR OE FA SOSTENIOO + PENTATONICA MENOR OE FA SOSTENIOO

g
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Para terminar con el apartado de la pentatdnica debemos hablar de la llamada “escala de blues”
La escala de blues menor es sencillamente una pentatdnica menor a la que le hemos afadido la
quinta disminuida (b5), es decir, la nota que esta un semitono por debajo de la quinta justa (5). Este
intervalo afiadido también se puede llamar #11. Es la misma nota en el sistema temperado.

En el caso de la escala de blues mayor afiadimos la novena aumentada (#9).

ETEMPLO: EScaLA OE BLUES MAYOR OE Do

~ ¢
———

>
ETEMPLO: ESCALA OE BLUES MENO? OE LA

T

| Vil

e
e
———

1. EscALA OE BLUES MAYOR OE SoL

18. EscALA OE BLUES MENO? OE Mi

24. EscALA OE BLUES MAYOR OE PE

28. ESCALA OE BLUES MENOR OE SI

TR fr e
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Teoria 1 es el primero de tres libros desarrollados como una guia educativa para el Programa de
Musica Moderna y Jazz de ESMUVA. Este programa de estudios se divide en tres niveles, y cada
uno de estos niveles consta de tres asignaturas: Teoria, Instrumento y Combo. Este documento se
centra basicamente en la parte de Armonia de la asignatura Teoria 1, asi que para sacar el maximo
partido de esta informacién deberemos complementarla con otras disciplinas que forman parte de
las clases: Lenguaje Musical, Educacion Auditiva, Historia de la Musica, Arreglos, Composicion, etc.

Si quieres consultar o descargar todos los contenidos del Programa de Musica Moderna y Jazz
puedes hacerlo en www.esmuva.com.

Este libro asi como el Programa estan orientados tanto a alumnos que quieren prepararse para
acceder a estudios oficiales, como a estudiantes de musica en general. Esperamos que estos cono-
cimientos te sean utiles y sobre todo que disfrutes llevandolos a la practica.

ESMUVA S.L. - Escuela de Musica de Vallecas
Av. Ciudad de Barcelona 220, posterior A
Acceso: calle Seco 1B. CP 28007. Madrid
Tfno: 91 501 49 67 - 620 72 66 12
email: info@esmuva.com



